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Духовная музыка связана с религией. В верованиях при-
митивных народов важное место занимали песни и танцы ма-
гического характера, выражающие поклонение сверхъестест-
венным силам и призванные воздействовать на них. Храмо-
вые ритуалы народов древних культур также были связаны с 
музыкой. Песни духовного содержания  можно встретить и в 
народном творчестве. В наши дни духовная музыка звучит не 
только в церкви, но и в концертном зале.
Песнопения христианской церкви на протяжении столе-

тий оказывали воздействие на европейскую профессиональ-

Вестминстерское 
аббатство в Лондоне

ДУХОВНАЯ МУЗЫКА
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ную музыку. Церковная музыка представляет собой, 
прежде всего, принесение хвалы Господу и молит-
вы, в которых музыка призвана придавать словам 
бóльшую выразительность.
Церковное литургическое песнопение называется 

хоралом. Литургия – это порядок проведения бо-
гослужения. Некоторые хоралы можно исполнять в 
любом богослужении, некоторые – только в опреде-
ленные дни церковного календаря.
Церковный календарь напоминает людям об основ-

ных событиях земной жизни Иисуса Христа. Начина-
ется церковный год с адвента – ожидания рождения 
Христа. Затем следует Рождество – празднование 
рождения Иисуса Христа. В День трех королей вспо-
минают, как три восточных мудреца пришли с дара-
ми поклониться младенцу Иисусу. За сорок дней до 

Воскресения Христа начинается Великий пост, который зна-
менует собой пребывание Спасителя в пустыне. Когда Хрис-
тос вошел в Иерусалим, жители города приветствовали его, 
размахивая пальмовыми ветвями. В русской традиции этот 
праздник, с которого начинается Страстная неделя, называет-
ся Вербным воскресеньем (пальмовые ветви были заменены 
первыми ветками вербы). В Великий четверг вспоминается 
Тайная вечеря, откуда берет начало христианский обряд при-
частия, и предание Иисуса стражникам. В Страстную пятни-
цу верующие вспоминают страдания и мученическую смерть 
Христа. В субботу, когда Иисус был положен в гроб, соверша-
ются приготовления к великому празднику Пасхи, который 
возвещает о Воскресении Христа. На 50-й день по Воскресе-
нии Христа отмечается Троица, или Пятидесятница.

В истории музыки сложились определенные жанры духов-
ной музыки, о которых и пойдет речь.
В конце VI века Папа Римский Григорий I, прозванный Ве-

ликим, упорядочил проведение христианских богослужений, 
а также распределил по датам церковного года используемые 
в них тексты и песнопения. В честь этого Папы литургические 
песнопения римской католической церкви получили общее 
название – григорианский хорал (лат. Gregorius – Григорий).
Григорианский хорал исполняется на латинском языке, по 

сути, представляя собой изложенные в прозе молитвы или 
хвалебные гимны. Это одноголосное песнопение с мелоди-
ей, близкой к разговорной речи, и свободным, подчиненным 
тексту метром. Традиция григорианского хорала сохранилась 
со времен папы Григория Великого до наших дней. В эпоху 
средневековья григорианский хорал исполняли только мона-
хи, впоследствии – все прихожане церкви.

Питер Пауль Рубенс. 
Снятие с креста, 1610

Григорианский 
хорал

Папа Григорий Великий
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Как предполагают, церковное пение в Европе вплоть до IX 
столетия было преимущественно одноголосным. С появлени-
ем многоголосия григорианский хорал в духовных песнопе-
ниях оставался до XII века опорным голосом, к которому до-
бавлялись другие голоса, дублирующие и сопровождающие 
хорал.
Григорианский хорал не исполняется в знакомых нам зву-

ковых ладах: dur (мажоре) или moll (миноре). В хорале ис-
пользуются лады диатонического звукоряда, построенные 
начиная от II, III, IV и V ступеней. Подобные лады были из-
вестны уже в Древней Греции, и их обозначали по названиям 
областей Греции и Малой Азии.

Заглавная буква 
манускрипта 
XIV века

JO  LE  MI  NA  SO  RA  DI  JO’  LE’  MI’  NA’  SO’  RA’
ДОРИЙСКИЙ ЛАД

ФРИГИЙСКИЙ ЛАД

ЛИДИЙСКИЙ ЛАД

МИКСОЛИДИЙСКИЙ ЛАД

Григорианский хорал и до сего дня записывается на четы-
рехстрочном нотоносце, как это делал в XI столетии монах 
Гвидо из Ареццо (Гвидо Аретинский), заложивший основы 
современного нотного письма. В пятой строчке нотоносца 
нет необходимости, поскольку диапазон григорианского хо-
рала небольшой. На нотных строчках обозначаются только 
приблизительные высоты звуков, которые не имеют также и 
точной длительности, ключ же показывает местонахождение 
начальной ступени (JO) диатонического звукоряда на нотном 
стане. 
С обращением эстонцев в христианство в XIII веке григо-

рианский хорал стал известен также и в Эстонии, и сегодня в 
местных католических церквях звучат песнопения, которым 
уже более тысячи лет.
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Veni, Creator Spiritus

Ave Maria

Ave Maria (аве Мария, лат. – привет тебе, Мария) – музыкальное произведение, на-
писанное на текст одноименного католического гимна, представляет собой приветст-
вие архангела Гавриила деве Марии при благовещении.
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Лютеранская (протестантская) церковь, возникшая в XVI 
веке в Германии, стала проводить богослужения на родном 
языке прихожан. 
Основу лютеранского хорала составляет стихотворный 

текст и повторяющийся в каждом стихе мотив. Среди люте-
ранских хоралов есть немецкие народные песни с текстовой 
обработкой, переведенные с латыни и адаптированные гри-
горианские хоралы, а также новые произведения. Для своей 
церкви сочинял песнопения и Мартин Лютер.
Лютеранский хорал исполняется прихожанами как одно-

голосное произведение. Лишь с XVIII века в практику вошло 
сопровождение песнопения игрой на органе. Орган поддер-
живает звуки мелодии аккордами. Многоголосие, в котором 
главенствующему голосу подчиняются все остальные голоса, 
называется гомофонией. Органист импровизирует до и пос-
ле исполнения хорала. Мотивы лютеранских хоралов легли в 
основу создания многих многоголосных обработок для хора.
Лютеранство пришло в Эстонию в XVI веке. Это крупней-

шая по количеству прихожан церковь в Эстонии, где испол-
няются хоралы на эстонском языке.

Мартин Лютер 
(1483-1546)

Лютеранский 
хорал
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Ma tulen taevast ülevalt
Слова и музыка М. Лютера

Andante

2. „Üks laps on täna sündinud, kuis ammust ajast tõotatud.
See ilus püha lapsuke on teie rõõm ja kallis õnn.

3. See on see Issand Jeesus Krist, kes tahab päästa hädalist.
See on see Õnnistegĳa, kes teidki patust lunastab.

4. Kõik õnne saate tema käest, mis Jumal pakkund igavest,
sest võite tema läbi ka nüüd taevariigi pärida.”
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Oh Looja Vaim, nüüd hingesse
Музыка М. Лютера на григорианский хорал «Veni, Creator Spiritus»

Andante

Palve
Слова В. Кангура
Музыка Т. Мяги

Maestoso
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Loojale
Музыка Й. Р. Але

Andante cantabile

Oh, Freedom
Спиричуэл

Moderato
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Little David
Спиричуэл

Con moto
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Характер развития русской церковной музыки был определен влиянием Визан-
тии, в дальнейшем ведущее значение в ней приобрели художественные традиции 
русской культуры. 
Церковная музыка входила во все виды православного богослужения – литур-

гию, обедню, вечерню и утреню, а также чины крещения, венчания, погребения. 
Музыкальные формы церковных песнопений и сами службы строго регламенти-
ровались уставом церкви. Русская церковная музыка была всегда исключительно 
вокальной. Основа древнерусской церковной музыки – господствовавший на про-
тяжении 700 лет знаменный распев. Это унисонное мужское пение отличалось 
строгостью и возвышенностью. 
С середины XVII века на Руси начало распространяться новое стилевое направ-

ление, связанное с многоголосием, – партесное пение, т.е. пение «по партиям». 
Вместе с ним развились ладо-тональность (мажор-минор) и гармония, появились 
сочинения с яркими динамическими контрастами, усилилось влияние народной 
музыки. 
Ценным вкладом в историю музыкальной культуры явилось создание во вре-

мена Петра I жанра духовного хорового концерта. Во второй половине XVIII века 
композиторы Максим Березовский и Дмитрий Бортнянский создали классиче-
ский тип русского духовного концерта, отличающийся масштабностью и сопо-
ставлением трех-четырех разнохарактерных частей. 
Вершиной развития русской церковной музыки считаются «Литургия Иоанна 

Златоуста» (1910) и «Всенощное бдение» (1915) Сергея Рахманинова. 
Русская церковная музыка оказала влияние на творчество многих русских ком-

позиторов: Николая Римского-Корсакова, Петра Чайковского и др. Влияние рус-
ской православной музыки нашло отражение также и в творчестве выдающегося 
эстонского композитора Арво Пярта (www.arvopart.info). 

Великая ектения
Великое прошение, исполняемое в начале литургии

Пример знаменного распева 
Andante cantabile

Русская церковная музыка
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Молитва Богородице
Повседневная обиходная молитва

Cantabile

Малое многолетие
Музыка Д. Бортнянского

  Andante cantabile
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Отче наш
Музыка отца Н. Кедрова



Vaimulik muusika on seotud religiooniga. Kristliku kiriku laulud on sajandeid mõ-
jutanud Euroopa professionaalset muusikat. Kirikumuusika on esmalt palve ja Jumala 
ülistamine, muusika annab sõnale väljendusjõu. Muusikaajaloos on välja kujunenud 
kindlad vaimuliku muusika žanrid: VI sajandil – Gregoriuse koraal ning XVI sajandil 
Lutheri koraal. Roomakatoliku kiriku liturgiline laul on Gregoriuse koraal. Lutheri kiri-
ku liturgiline laul on Lutheri koraal. Vene õigeusukiriku muusika on rangelt vokaalne, 
mille aluseks oli alguses nn znamennõi raspev – ühehäälne meeste laul ja seejärel mitme-
häälne partesnoje penĳe.

ВОПРОСЫ ДЛЯ ПОВТОРЕНИЯ

1. Как называется церковное литургическое песнопение?
2. Как называется литургическое песнопение римской католической церкви?
3. Найдите ключевые слова, которые характеризуют григорианский хорал.
4. Спойте звуковые лады, в которых созданы мелодии григорианских песнопений.
5. Сравните григорианский и лютеранский хоралы, найдите различия.
6. Опишите, что представляет собой гомофонное многоголосие.
7. Какие стилевые направления русской церковной музыки вам известны?
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